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Il teatro bambino

uesto dossier & stato curato da Angelo Facchetti e Ennio Pasinetti del
Teatro Telaio di Brescia (www.teatrotelaio.it).

Il Teatro Telaio ¢ una cooperativa sociale onlus ed una compagnia teatrale
professionale di Brescia che opera a livello nazionale dal 1979,

Dopo un decennio di produzioni ed ospitalita legate al cosiddetto “terzo tea-
tro”, dalla fine degli anni Ottanta si faconoscere per l'organizzazione della Do-
menica per le famiglie, rassegna festiva dedicata principalmente ai bambini e
Dietro la lavagna. un embrionale circuito provinciale che colloca gli spettacoli
nelle scuole stesse; entrambe tuttora vive, sotto altra denominazione. Inizia
cosi allora l'attenzione al mondo dell'infanzia e della scuola che caratterizzeri
sempre pitl il volto del Telaio: viene inaugurato un filone produttivo specifi-
camente rivolto all'infanzia, che vedra realizzato un ciclo di spettacoli “didat-
tici”, cioe molto legati al lavoro nelle scuole: nel '91 Gocciolino, nel '92 L'om-
bra di papa, nel '93 Storie della sera, nel '94 Omino di carta, nel '98 Pangea; ne-
gli ultimi anni inizia un nuovo ciclo produttivo, volto a indagare il rapporto
fra teatro e letteratura per l'infanzia, tramite interventi di laboratorio nelle
scuole e allestimento di spettacoli tratti da testi per l'infanzia. Debuttano cosi
spettacoli quali Viaggio nella notre biu, della scrittrice Bimba Landmann
(2002); Buonanotte Piccolo Sonno, di Beatrice Masini e Antongionata Ferrari
(2003); Valenting e il mostro, di Monika Weitze e Lucia Scuderi (2005), fino ai
pitt recenti Il bambino Oceano, tratte da un testo di Jean Claude Mourlevat
(2011) e Persi e ritrovati. Storia di wun bambino e di un pinguino di Angelo Fac-

cheti (2011)
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Dalla scuola al teatro...

Andare a teatro o ospitare uno spettacolo di “teatro ragazzi” nella pro-
pria scuola & gia qualcosa, specie se un'attivita inusuale viene adeguata-
mente preparata. Ma portare gli elementi costitutivi della teatralita, at-
traverso il laboratorio di drammatizzazion: & 1'altra faccia, pil attiva,
direttamente coinvolgente, quella in cui si smonta il giocattolo e ci si
guarda dentro, per diventare poi protagonisti del gioco. '
La scuola che va a teatro, il teatro che va a scuola: due declinazioni, o
meglio due direzioni della medesima dinamica: liberare spazi di creativita
nei banbini che non sempre 1'attivita in sezione sa o puo cogliere.

In questo dossier proviamo a scandagliare le due direzioni del percorso:
1a scuola a teatro e il teatro a scuola, chiedendo 1'apporto di una com-
pagnia teatrale piu che trentennale, il Teatro Telaio di Brescia, che si
caratterizza appunto per un'attivita a 360 gradi, ossia 1'organizzazione e
1a produzione in proprio di spettacoli che ospitano platee di “esordienti
spettatori” e l'intervento laboratoriale dentro la scuola, dalla Scuola
dell'Infanzia alla secondaria, spesso in lavori con bambini e ragazzi che
sono prodromi di spettacoli in seguito prodotti da attori professionisti.

Abbiarmo posto ai wostri interlocutori due do-  fermi a considerare le caratteristiche dello spetta-
mande: dato che, sempre pii di frequente, tea-  tore bambino.

tro ¢ seuola si incontrano, come rendere guesta 1] suosguardo vede - spesso incantato - qualcosa
oceasione un'opportunita non casuale o ecce-  di panicolare e di insolito. Infanto perché & spet-
zionale, ma vitale e interna al percorso educa-  tacolo dal vivo, avviene per lul, in quel momento
tivo, ossin perché e come la scuola a teatro. preciso.

E poi, perché coimvolgere direttamente i bam-  E poi perché non & un fatto solo di testa, ma di ge-
birti inn laboratori teatrali, e cioé in che senso il sto, crzione, emozione: il bambino, come nella

teatre a scuola
Davanti alla scena...

Alla prima domanda basterebbe far rispondere
l'osservazone dei bambind di fronte allo spetia-
colo teatrale, e non aggiungere altro. 11 confronto,
spesso forzato, con gl attord (una specie di “cine-
forum” in miniatura) & perlopitt poco foriero di
spunti: si riaccende la luce, il piccolo spettatore
esce dall'itmosfera incantata, non & detto sia su-
bito pronio a porre domande o, tornato a scuola,
a riportare in un disegno su gquanto ha visto come
fosse l'ennesimo compito, capace di sciupare an-
che l'esperienza pin intensa e signibcativa: assi-
stere ad uno spettacolo € un fatto soprattutto di
EMOZEIOnE

E decisive, a questo proposito, che l'insegnante si
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fiaba raccontata da un adulto e forse ancor di piil
perla forza dic oinvolgimento dei colord, dei suon|
£ L|L| fatto di viverds insieme in :'IJ.Ilr‘” 51 immede-

sima con Cid a cul assiste in sperimenta
eMmozlon] ni torti; iniensi ma risoltidal
ritomo al reals

Lasceremo allora del tempo per sedimentare
l'esperienza di aver assistito ad uno spettacolo
senza assillare subito 'alunno con il disegno. La-
scinmo che torni alla normale attivita scolastica e
che quanto ha recepito esca con liberta, quanco e
come i bambini rite MEONG € S0nG pront a fare, ma
stiamo attenti a c r1"|||_'1u al volo qQuesie -]r\p“n”-
nita, per farne occasione di conversazione co-
mne

SCCTLA,

]'Jul.lll.' e S0g

.2 in scena

Titto quanto detto vale per il “vedere il teatrm”™:
ma la seconda domanda, cioé perché fare teatro
a scuola ¢ a partire dalla Seuola dell'infanzia?

Si potrebbe rispondere che il teatro & un altro
modo, pit piacevole e coinvelgente rispetto alle
tecniche tradizionali, per insegnare; storicamente
ci sono molti esempi del genere, il teatro del Ge-
suiti, il teatrino di don Bosco, precedent illustr
ma che - permetteteci — un po’ tradiscono il senso
del fare teatro. 1l teatro & un‘attivita “gratuita”, as-
somiglia piia che all'istruzione al gioco (del resto,
recitare non si dice fo play in inglese e jower in
trancese?).

Noi preferiamo pensare che I'animazione teatrale
¢ un'educazione delle emozioni del bambino in

Lk AT

direzione l.lt.“n:- Sl Ln.’lFJul._H.l di sitare con |_I|:| .L]rll
1l bambino ha bisogno di stabilire un rapporto
personale con la realta, ha hisogno di riconoscere
I 56 € IIL'._!J. altri i mot dell’ animo che lo wrbano
e non sa definire, ha bisogno di metiere in co-
mune le sue riflessioni constatando che il monde
interiore deghi adult & molio pit simile al syo di
quanio non appaia la realtd esterna
pthL”i_l Iramimentaia.

, che LI' &1

E perché proprio attraverso le tecniche teatrali
verrebbero alla lnce queste domande forti? Po-
tremimo far musica o disegnare o giocare a pal-
lone; si, ma utilizzando .'mguagg: codificati o
sacrificando la voce o relazionandoci perso-
nalmente con l'insegnante, bambino-adulio.

Se si intende il teatro come un territorio aperto
assal vasto, come un'esperiensa verso l'interloriia
e al contempo verso il mondo, basato sulla
cerca, sul gioco dell'improvvisazione, sul tenta-
tivo di raggiungers |la propria originalith in medo
quasi terapeutico, allora I'azione teatrale pud an-
che spingere alla riscoperta della creativita nel
processo cognitivo, Creativith che si pud inten-
dere come un ricollocarsi nei confronti della re-
altd, degli altri, dell'ambiente ¢ quindi come in-
venzione di nuovi nessi nei confronti della comu-
nita (gruppo, classe) .

Il teatro, per come lo propone nelle scuole il Tea-
ro ]l.-]ull.l € CSpC rienza sinfefica, capace di ._‘H|1| 1-
mere totalmente la |:I'U[l.h.r'.l.l.|l._..1 espressive infan-
tili.
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I teatro bambino  INSErto -

Teatro da vedere o teatro da “fare”

c-.1|'.|i:n soesso a chi si occupa di libri o di tea-
tro di :ncontrare genitori e insegnanti che
chiedonio: “ma come facciamo a staccare dal
video questi bambini?” alludendc al monitor
del televisore o del computer come se fosse una
malattia. E innegabile: il fascino di questi stru-
menti & grande, ma non saremmo cosi allarmi-
sti. 1 hambini sono curiosi del nuovo, sono at-
tratti dagli effetti forti, amano i ritmi accele-
rati. tutto cid che coinvolge vista ¢ udito senza
impegnare la mente ad essere consapevoli della
propria interiorith, e tutto cid vale per un i-
deogame come per 'ultima attrazione di Gar
daland.

Tutte queste sensazioni sono alimenti che li
aiutano a crescere, forse non indispensabili ma
atili: sono come le caramelle o le brioche, che
possiamo tranguillamente concedere purché
non siane il loro unico cibo. Per restare nella
metalora alimentare, chiungue sa che le vita-
mine sony necessarie, ma non mutrirebbe un
bambino di sole vitamine, togliendo cosl 1l gu-
sto di cip che piace e basta, indipendentemente
dalle indicazioni terapeutiche. Ugualmente, sa-
rebbe controproducente vietare tv e computer
o porre in alternativa ad un buon libro, uno
spettacolo teatrale o cinematografico, ascol-
tare o fae musica; in giuste dosi. ogni "ali-
mento” srve, semmal @ necessario Conascere
non tanio le controindicazioni di cié che si
vuol Hmitare, ma i benefici effetd di cid verso
cui =i viole indirizzare | bambini - in questa
nostra riflessione la lettura o lo spettacolo tea-
trale

In sintonia con l'intimo dei
bambini

Le forme di espressione e comunicazione pil
vicine ai bambini, quelle pil1 ir grado di ca-
pirne ed interpretarne desideri ed aspirazioni.
il libro e il teatro (non le pit frequentate, per
ché altrimenti dovremmo tornare a video e
computer), sono principalmente narrazione oi
emozioni. Certo, sono storie e informazioni e
idee e visioni del mondo, ma se non sanno ren-
dere corto delle emozioni che albergano nel-
I'anirno giovanile, un libro o uno spettacolo
teatrale non assolvono alla loro funzione di
aiutare [ piccolo lettore o il piccolo spettatore
a farsi consapevole della propria interiorita e
del fatto che pud essere comunicata. Questo
soprattutto differenzia la letturao lo spettacolo

da altrl intrattenimenti: non parlano ai sensi
del bembino ¢ non si [ermano a provocare
emozioni, le rnceontano.

Quando incontra proposte rispettose di questa
sua dimensione interna, non é pii importante
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1 tecnica narrgtiva o drammaturgica: potra ||::,'_-
ere @ vedere tuito e tutto sapra filtrare, criticare,
lialettizzare, accogliendo, respingendo, trasfor
nando interpretando secondo le sue personali
agioni; tutto cadrd sotto l'implacabile rasoio
lella critica e della fantasia infantile.

*osi metabolizzato, il mondo esterno gli appare
i po’ Meno oscuro ¢ & o che lo ha ajutato a a0
uce, una bella pagina o uno spettacolo, andra da
juesto momento la sui dconoscenza e la sua fi
lucia,
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Lo spettatore

che cosa vede il bambino quando va (guando
lo portiamo) a teatro? Facile rispondere:
uno speftacolo, Ma siamo sicurd che sia la stessa
cosa che assistere ad un film al cinema o in tele-
visione?®

Lo spettacolo dal vive & un'esperienza impior-
tante e non frequente per i bambini oggi, che
non possone pitl incontrare | cantastorie o i sal-
timbanchi di strada. 11 teatro & una forma di co-
municazione che in sé racchiude differenti lin-
guaggi: il senso di cid a cui si assiste non si esau-
risce nella storia narrata, ma si completa nella
recitazicne, nella gestualita, nell'uso della voce e
dello spazio da parte degli attord. Per un bam-
bino, incontrare il teatro non & un'esperienza
esclusivamente intellettuale, ma azione, divert
mento e crescita personale: per questo, cosl abi-
tuati a farme di spettacolo mediate da mezzi tec-
nici, i bambini restano affascinati dallo spetta-
colo dal vivo (ce ne accorgiamo al circo!),

Il piccolo spettatore si immedesima con le av-
venture del personaggio in scena, guarda dove
guarda lui, prova in sé emozioni, paure e sogni
del protagonista, tanto intensi da sembrargli
veri, magari mai sperimentati, ma risold in
scena dal confortante lieto fine. Si, perché il tea-
tro, ben pili povero di effetti dei trucchi infor-
matici applicati al cinema, ha pia capacita di
rappresentare le ombre interne che si agitano
(vedi Edipo) nel nostro interno, proiettandole su
personagei che dal punto di vista pulsionale
sono immaginari solo nella forma ma di fatto
estremamente concreti. Infatti non si pud defi-
nire immaginaria una situazione che & animata
da quella stessa energia pulsionale che ci serve
per vivere. La costruzione di fantasmi e fantasie
€ gil essa stessa un tentative difensivo dirette ad
eliminare le situazioni angosciose, senza rappre-
sentazione, che provengono dal nostro terreno
psichico.

Londa emozionale che proviene da situazioni
traumatiche e il tentativo difensivo di eliminare
il riflesso angoscioso servendosi della ripeti-
ziome, ci costringano a creare delle rappresenta-
zioni, delle immagini, delle idee, che si organiz-
zeranno in fantasie che a loro volta sono alla
base dei prodotti fantastici che vengono rappre-
sentati sul palcoscenico. E il medesimo mecca-
nisme con il quale il nostro inconscio crea sogni
ed incubi per guardare con pit distacco emo-
zioni che non sappiamo definire o paure che vo-
gliamo rimuovere, Solo che, stando in platea,
qualcuno - il drammaturgo, il regista, 'attore -
lo ha gia fatto per noi e per questo & cosi decisivo

Un teatro nuovo per un pubblico
nuavo

Craco che sia necessario per | teatranti sapers per
chi fanno’ teatro: non sapars per chi si fa toato & |
guasto pil grosso del teatro italiano di oggl; credo
the o &l faccia per se stessi, per | colleghi, per il Mi-
nistero & aifrl Intarlocuton del genere, ma raraments
per ¥ pubblico. Cid & particolarmente grave, perché |
teatra & una forma di attivita che non ammette reca-
perl. |l teatro non & un prodotto. Il prodotto presup-
pone e sopravwivenza di gualcosa tra | momento
cella produzions e Il momento def consume. Non &
assoutaments questo | caso del teatra, Il teatro &
un'azione, @ un'azione artistica ron & un prodotto ar-
tistich. Non valorizzare fino in fordo questo concetto,
moito elemantare & innegablle, significa deformare
competamente || significato del’awenimento tea-
trale, E tutto (I | teatm & un rapporto bi-direzienala;
E Il palcoscenico che parla alls platea e la platea
parle. deve parlare al palooscenkio, strimenti & un'st-
tvila totaiments inutile, anacronistica, che poteva
AVErE Un sanso in altre epoche della storia guando
non esistevano mezzi tecnici per costrulrs lo spetta-
colo. Oggi, se voglamo un rapparto solaments dira-
Zionato dal palcoscenico alla plalea, abblamo tantis-
siml mezzi, basterebbe il cinematografo, che & pill.
che sufficiente. Come ['invenzione dells fotografis ha
Ioito significato a una parte della pittura facendo na-
sCera una pitiura diversa, 'inversione dal oinemato-
grafo ha tolto senso a tutta una parte dal teatro & |l
teatrc dave ritrovare quella che & la sua caratteristica
originaria di rapporto che 3l costruisce ral momento.
[...| Credo che | teatro ragazzi akbia un anonme me-
rito rispatto a tutte e forme teatrel che si sona avute
nel dopoguerra: mentre tutte e forme sperimentall di
tBatra sono partite da un rinnovemento del linguag-
glo per fare del teatro, || teatro ragazzi ha rinnovato il
inguaggic partendo da un rapporto diverso col pub-
biico. Il innovamento del linguagigio & un punto d'ar-
ma, non un punto ol parenza, Per cul direl cha
I'unica farma teatraie, esagero naturalmente & un po’
deliberatarnente, significativa di questo dopoguerra &
it tealr ragazzl, perché & I'unico che abbéa Inventato
una d-ammaturgia, abbia invertsio una postica tea-
trale, [...] Si tratta ol invenzion! elabarate FiSpon-
dendc a esigenze di necessith & questa necessita &
rappresentata dal tpo d pubblice che & ha & fronte
& dal rapporto che con questo pubblico sl intende
avers,

Gian Renzo MoaTen,
gocents af Storia def featro
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B SlA 'Fi'l"_'l;:l‘”hl.i.l una via
{non tanto il leto
ma la consapevolezza
una risposta ce) che in
me agli altri spettatori ivo
guel momento, come espe-
nra di risistemazione sul
no rarionale di pure eme-
mi e alle stesso tempo
me momento di relariane

consideriamo il bambino
| suo aspello di essere co-
pnitario in [ormazione, con
difficalta che vive ad uscire
| una concezione tutta cen-
ata su di &, si comprerde il
nso del prodotto artistico,
specie teatrale, che esierio-
zza temi conflittuali eterni e
propone al pubblico fanta-
ni stimolo che inducono ri-
woste, anch'esse fantasmati-
1e, mollo Spesso
mno non solo liberatarie ma
1wche terapeutiche
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Il testo (o il pretesto?)
nel teatro ragazzi

Il “teatro ragazzi”: una storia italiana
Il “oaro ragazzi® contemporaneo inizia in aka come movirmeEnto & progetto alla fing degll anni '60, in stretto rap-
porto con | camblamento delia societa e dai modelli culturall che stava avvenendo in queod annl. Siindivicua'nel
bambing sia una spettatore attivo e sensiblle che & al di fuor d tutte le rigide convenzion| del teatro ufficiale, sia
un attors che sl esprime Bberaments facendo uscire da sé tutte le proprie potenziaitta, E Il momanto dell'anima-
Zione teatrale, dova, nella scucka che cambia, || “teatro ragaz” sl fonde con il teatro per | ragazzl, In questo
senso & Torino rascons e ssperienze di Franco Passstore, FRemo Rostagno e Sergio Liberovicl, £ da questo
nuovo modo di concepine la scuoa e 1l teafro, che ha le sue radicl | “teatro ragazz" talieno (assal diverso per
concazions da quello degli altri stafi europel) che diventa adultos professionista sttraverso lattivita di slcuni ope-
ratorl, non & caso spesso provenient dalla ricerca, che decidoro di rivolgersi esclusivamena & ragazzi, Il teatro-
re.gmamuuunuldsﬁasmﬁadlvmt&amﬁnmmmmmmdaﬁnﬁmppudﬂ bambing,
8 In piu, attraverso | lavoro di quest professionist], usa stilemi cropr, moito diversi dal teato per adulti: non & un
teatro rimpicciolito, ma sperimanta sempre nuovl linguaggl & servizio dellimmaginario bambing. Negl anni it
nascono decing e decine di compagnie che sia dal punto di vista delie tecniche @ delle poatiche, sia dal punto
di vista organizzativo e defia produzione, rinnovana | linguagg (teatro d'attors, il featra o fgura, [& namazions) &
| meccanismi de! teatro itallano, Nascono le associazioni di carsgonia, | festival di Muggla, Cascina (Vetrina |ta-
lia") & Parma (“Vetrina Europa”), | premio “Stregatto”, | centri nazionall.
La fascia del frutor i & via via alisngata col tempo & oogi il pubblico che assiste a quesd spettacoli viene co-
munemante diviso In fasce d’etd: dalle scucle materne a quele suparior con repertorio, metodologie e stilem
divers| tra ioro, tanto che & invalsa ancha k& dizione “teatro per ('infanzia e la gioventu”,
Ogal Il “eatro ragazzi" taliano conta decine e decine i operator e di compagni= che'vi si dedicano e si sta con-
solidando come vero e proprio teatro popolare, adatto a tutti | pubblic e a tutte le eta.
Malti s variegati sono | festival di “teatro ragazzi” che & svolgoro in ltalla e che hanno raccalto |'eredita della sto-
fica marnifestazione di Muggia che per diversi annl & stata un aunto di riferimento per gll operator], Senza dub-
bia | pi importante & “Vetrina Mtalia®, organizzato a Cascina dal 1886 da uno del centr| nazionall pil operativi,
“Siparic”, da qualche anno dventato “Fondezione”. Accanto £ questa iniziativa, | Teatro' delie Bricicle di Parma
ha realizzato “Vetrina Europa”, rara occasione per vedere in Italia le miglion produzioni esiers. |l “teatro ragazzi®
del Sud ha la possibiita di farsi conoscene e apprezzana con “Angedi a Sud”, festhval che si svoige da cinque ann
prima a Vico Equense, pol a Salemo, organizzato da dus compagnie, |'Arcolaio & | teatrni con | concorso del
| Teatro pubblico campano, Altr festival in forte ascesa sono; "Una citta per gioco”, organizzato a Vimercate dalle
| cooperativa Tangrarn e I teatri del mando” di Porto S. Elpidio ideato dalla compagnia Teatri Comunicanti, Infine
[ o sona vetrine regionall nel Vensto, in Puglia. in Emilis Romagna e in Lombardia dove “Segnali”, la manifasta-
zione organizzata dai Centn di tsatro-ragazz| lombardi si sta ora configurando in un ver e propro fastival, Un
posto & parte merfta | *Festival nazionale del teatro per ragazz” di Padova, organizzato dal 1981 dall'Istituto ta-
iano di sperimentazions e diffusions de! Teatro per Ragazzl che prevede premi assegnal da giune formate da
ragezzl.

?

n Winizio del “teatro ragazzi” ¢’ il rifimo del te-
o: opzione legittima, che ha generato risul-
tati eccellenti, in cui la parola & solo episodio o
frammento subordinato allimmagine.
Oggi & In atto un deciso ritormo al testo scritto,
sfrondaio da quelle rigiditi che erano il vero obiet-
tive della negazione: no ad un testo che sia gabbia
per l'attore e binario obbligato per il pubblico. In
realtd, scrivere per il “teatro ragazei” & impresa dif-
ficile dz definire in astratto, ammesso che esistano
situazicmi in cul un autore scriva senza fener pre-
sente un attore per il quale le parole, esattamente
come i costumi e gli ogoetti_ saranno protesi per
parlare al pubblico, senza considerare soprattutto

tale pubblico, in rapporto e in collaborazione con
il graale lo spettacolo nasce, talvolta come prolun-
gamento di un‘attivitd di laboratorio; ma anche in
queste condizioni, le piis freguenti, il 1esto esiste
anche se non oggeltivato come entith o' se stante.

Se & vero, come teorizzava Alberio Savinio, che
l'uemo prima della scrittwrn pensava per imma-
gin, & alle immagini, forma sintetica del pensiero,
che la scrittura drammaturgica fa riferimento. 1
personaggi, le situazioni, si delineano attraverso la
simeticita delle battute e lz scrittura deve avere
sucno, capacith di evocazione e di figura. Ci sono
stati grandi autori teatrali in grado non solo di
dare spessore e forma ai lorg personaggi, ma di co-
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struire la scena, di descrivere il paesaggio attra-
verso la potenza del linguaggio per immagini: si
pensi al teatro elisabettiano che affidava alla pa-
rola I'emozione del tempo € dell’'ambiente, com-
presi 1 passaggl dal giomo alla notte che avveni-
vano senza mezzi dilluminazione SCEMiCE.

Gia la lettura del copione, e non solo per le arnmo-
tazioni in corsivo, deve farci vedere le figure dei
personaggi, i loro abiti, ci suggerisce il Joro modo
di parlare, di muoversi, di vivere in scena; nel te-
sto scritto di un romanzo, non & decisivo peril let-
1ore, al fine della comprensione dell'intreceio, sa-
pere com € la stanz i cui una situazione & am-
hientata, ma per la scena il peso della parola, la
varieta di echi e accenti che produce, prefigura la
scenografia. Non una parola ridondante, che op-
prima i gestie fermni il ritmo, ma uno sforzo di ri-
gore, di precisione € asciuttezza che riempia lo
spazio che intercorre tra 1ES10 & immagine: in
questa lensions (parola e enbect) si gloca la scrit-
fura drammaturgica per giovani spettatori.

Un’immagine che “rende passivi”?

Senza sottacere tutitavia che, proprio nel
contesto sociale e culturale in cul il “teas
tro ragazzi’ sl cala oggi, il rinvio della pa-
rola allimmagine pud diventare fuor-
viante: I'ultimo tréntennio & stalo il pe-
riodo dell'invasione massmediale, alla
quale le generazioni pitl giovani sono par-
ticolarmente esposte: |'attrartiva di questi
strumenti si fonda su presupposti antite-
vicl ad assistere ad uno spettacolo 18a-
trale: il ritmo accelerato consentito dal
mezzo tecnico con i suoi artifici, il coin-
volgimenta multisensoriale laddove il tea-
tro impegna sopratiutlo la vista, lo ripeti-
tivita perfetta e inalterata dell’audiovi-
sivo, la passivita dell'immaginario perso
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nale, la centralith iconica e 50-
nora @ scapito della parola
datta e recitala, la predomi-
nanza dei fatti e degli intrecci
¢1i pensieri ¢ le riflessioni.
Tutti ingredienti che hanno
fatto della nostra lu socterd del-
.I'.','|:.'i.-.pn'rr.rrt'|:?fr_:.

Come riuscira dungue il teatro
¢ farsi ancora ascoltare e ve-
dere dai piccoli teledipendenti?
La fruizione teatrale ha armi
per saper cogliere bisog i reali
dei propri destinatari. Rarrare
e emozioni significa racco-
gliere e ordinare un bisogno
vero del giovane in formazione.
che sente in sé lincongruenza
ira modelli rigidi ed esperienza e non ls sa pa-
droneggiare e vve dungue emozioni di cui non
# conscic. Farle emergere vual dire atwarle a
maturare. 1| bambino ha bisogno di stabilire un
rapporto con larealth che sia personale e scan-
dito su ritmi propri, come avviene gugrdando
reatro, ha bisogno di riconoscere in s¢ e neghi
altri le emozioni che lo turbano e nomn sa defi-
nire, ha bisogna di mettere in comune le sue ri-
flessioni constatando che il mondo interiore
degli adulti & molto pit OMOZENEo g vicino a hui
di quanto non appaia la realth esterna, che gli
si presenta frammentata. Tutte gueste polen-
ialith stanno el teatro.
Compito prioritario di uno spettacola diventa
ajutare il lettore o lo spettatore a filtrare meglio
cio che gli viene trasmesso ¢ proposto, in modo
che sappia trestormare gli stimoli in alimento
culturale necessario: il bambino ha bisogno di
cicurezza, crescita, sviluppo, autonomia, libe-
rarione della sua personalita. Quando incontra
proposte rispetiose di questa sua dimensione
interna, non & piti importante la tecnica dram-

il teatro bambino h'ﬁeno-




maturgica: potra leggere e vedere
tutto e tufto saprdy filtrave, eriti-
care, dialentizzare, accogliendo, re-
spingendo, trasformandoe interpre-
tando secando le sue personali ra-
gioni; tutte cadrh sotto Uimplaca-
bile rasoio della critica e della fan-
tasia infanzile.

La Fantasia, la creativita, la diver
genza raporesentano vie di huga
per un bisogno di evasione dalla
quotidianiia, che non & diserzione
ma primo tentativo di costruzione
di un mondo migliore. I bambino
con |immaginazione crea ed
esplorn infinite possibilith di di-
mensioni parallele, cui accede n
mezzo di associazioni & catene se-
mantiche, in cui @ lui a dare il signifi-

cato a cose e parole e gesti, a differenza del vi-
deoutente, giocando con alternative che ancora
non conosceva e che avverte sono tuite ancora
da glocare

Una scrittura per ragazzi che nella forma del
sioco restituisca in scena la vita, proposito ana-
logo a quanto si dice per la regia, perché sia
esperienza significativa per spettatori che nella
vita stanno entrando alla ricerca di senso. Un
pioco tants pil affascinante e capace di far cre-
scere, quanto pit introduce nella realta: "La let-
tura” dice Rodari e non & improprio estendere il
concetto al teatro "o & un momento di vita, mo-
mento likero, pieno, disinteressato, o non &
nulla”.

Teatro senza testo? L'esperienza del "Telaio”
P

Negli ultimi anni, il Teatro Telaio ha scelto di
lavorare con { bambini, sia nei laboratori sco-
lastici che nelle proprie produzioni, partendo
da resri che non nascono teaivali, al contrario
con una forte valenca estefica ¢ narrativa an-
cor prima che drammaturgica. Libri per
bambini ¢ ragazzi che diventano materia fea-
trale solo a condizione di sottolinsare come il
teatro non sia una replica ma wre linguageio
nuovo, diverso, che dilata fe suggestioni della
parola e dell'immagine. E il caso di Buona
notte, piecolo sonno, Valentina e il mostro,
Verso la luna, 1l bambino oceano, ecc., futti
testi che coincidono con piccoli capolavori

delle biblioteche per giovani lettori; un po’

spiazzanie, soprattutio per le maestre, che si
aitendono di partive dal pin classico copione,
cont le parti scandite e cosi via: non & cosi? Lo
chiediamo ad Angelo Facchetti che per il Te-
laio conduce buona parte dei laboratori.

In effstti non & raro che gli insegnanti al mo-
mento in cul si propone loro un libro illustrato
in qualita di copione, o meglio la “storia” che di-
venterit oggetto dello spettacols, intravvedano in
guiesiz scelia un azzardo, uno *Cﬁglilm.

Forse city che pin li spaventa & la sospetta vo-
lonta di volersi complicare le cose da soli lad-
dove sarebbe pit semplice e "giusto” adottare in-
vece wna scelta pifl normale. Sia chiaro: quando
=i parla di teatro nelle scuole non sempre si haa
disposizione un vero e proprio copione e di que-
sto i cocenti sono ben consci: non sono poi molti
i testi drammaticl scritti appositamente peri ra-
garzi ¢ ancora meno quelli contemporanei.

E perd prassi oramai consolidata attingere non
solo zlle classiche [avole dellatradizione ma an-
che @ testi alternativi, romanzi brevi o racconti
che, pur non essendo prettamente teatrali, con-
tengeno in muce una divisione ben chiara de
perscnaggi e dellintreccio, b sviluppo di un
tema e una linea narrativa chiari.
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Spesso invece la propasta di libr illustrati la-
scia qualche perplessita e forse spaventa l'inze-
gnante. Da un lato pare non essere adatto, per
Jesiguo numero di personaggi (un solo prota-
gonista o, talvolta, neppure quello ma una mera
sequenza dimmagini astrattel) e per l'evidente
insito nel momento della rielaborazione sce-
nica che richiede una traslazione drammatur-
gica apparentemente da creare ex novo.
Spesso devo ricorrere ad un lavoro di media-
sione, far intravvedere agli stessi docenti quali
potrebbero essere le soluzioni sulla scena di
un dato snodo narrativo o accennare a possi-
bili rimandi e legami con lo specifico delle va-
rie materie di insegnamento per poter stimo-
lare il gruppo di lavoro a imbarcarsi in questa
avventura che richiede a loro stessi di proporsi
come parte attiva e propositiva, forse in ma-
niera pitt impegnativa di quanto avessero pro-
spetiato.

E, dal canto loro, i bambini? Sono in grado,
Wmmhwﬁmﬁdﬂwd
Mmmnﬂmmﬂnnﬂnﬁmaﬁ

? In che modo laveri con loro per
far uscire ﬂpﬂlﬂﬂiﬂkcrmﬂmdw il libro
innesca?

Lapproccio dei bambini con il testo illustrato &
sempre foriero di spunti e suggestioni interes-
<ant] ¢ stimolanti, Una prima presentazione del
libro avviene attraverso una sorta di lettura col-
lettiva in cui chiedo agli alunni di osservare le
immagini e raccontare la storia interpretandola
pur senza CONOSCErne ancora il testo. La mia
funzione di narratore-guida viene cosl suppor-
tata e arricchita da mille contributi che colo-
rano ¢ allargano gli orizzonti della pagina
scritta. Il passo successivo consiste nel confron-
tare le diverse linee narrative: quanto raccon-
tato dal testo e Ja narrazione parallela data dalle
immagini unita alle loro divagazioni sul tema
scaturite al momento della lettura collettiva,

Avviene poi una prima selezione delle scene,
partendo proprio dalle tavole del libro, cosi da
costruire una sorta di scaletta dello spettacolo.
Solitamente induco poi i bambini a dimenti-
care il libro e le sue flustrazioni per dare libero
sfogo alla propria immaginazione e trovare so-
luzioni che possano tradurre sulla scena | vari
momenti: attraversa improvvisazioni, disegni e
piccoli progetti scenngrafici, l'utilizzo di oggetti
e occessori, si passa alla drammatizzazione
vera e propria. Si scartano le idee pitt banali, si
cercano soluzioni originali e si mette a disposi-
zione il materiale urmano: chi propone un'idea o
un progetto di messa in scena puo scegliere di
avere alcuni compagni a disposizione e dare
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loro indicazioni su come muoversi, cosa farz o
dire. 1l giudizio critico dei compagni, guidato
dai miei interventi e dalle mie osservaziom: di
esperto, porta allz selezione delle scene, al
montaggio dello spettacolo. Non ci sono mai
vere e proprie prove integrali dello spettacolo,
se non in occasione dell'ultimo appuntamento
del laboratorio o ala prova generale. Ed anche
in quell'occasione sono solito cambiare alcune
indicazioni per gli attori, magari andando & ri-
pescare improvvisazioni emerse durante le-
zioni lontane nel tempo ma ancora impresse
nella memoria del loro corpo, cosi da conser-
vare la spontaneiti ¢ recuperare la vitalita di
un gesto o di un'espressione altrimenti minata
dal compiacimento del bambino nella sua
stessa esecuzione, Insomma, si tratta di trovare
il giusto equilibrio tra la sicurezza del piccolo
attore sulla scena. il suo essere consapevole di
quanto andra a fare e con quali mezzi, &una
dose di spontaneith e sguardo aperto sul mo-
mento, il pubblico, i compagni.

Tie tieni laborarori e realizzi spettacoli per
bambini da gualzhe anno. Hai notato varia-
ziomi significative e ricorventi nei (uof pic-
coli interlocutori, da quando hai iniziato?

La scelta di abbandonare i testi piti canonici
per puntare sui libri illustrati & stata dettata in
parte proprio dal variare delle risposte dei
bambini ai vari stimoli proposti loro in cuesti
anni. Nel corso dellultimo decennio ho assi-
stito ad una progressiva assuefazione degli
alunni alle innumerevoli proposte mukime-
diali sempre pit accattivanti a cui hanro ac-
cesso. sia in ambito scolastico che domestico.
Allo stesso tempe & cresciuta l'incapaciti. di af-
frontare una lettura pil impegnativa o pretia-
mente narrativa, testuale che talvolta rischia di
rappresentare un ostacolo per alcuni elementi
del gruppo classe che confondono da subito il
teatro come un momento legato a doppio filo
con le materie ktterarie o di lingua. Ecco al-
lora che il non zffrontare da subito un testo, il
partire da esercizi teatrali a cui poi attribuire
una sensazione o un significato, il leggere una
storia illustrata dal testo breve, sinteticd, poe-
tico capovolgoro il punto di partenza e co-
stringono a metersi in gioco anche il piln re-
frattario dei bambini. Un approccio pily intui-
tivo e apparentemente pilt leggero, nel o es-
sere cost scarno di informazioni date, pad ap-
parire pii1 allettante e meno difficoltoso, Salvo
poi scoprire in un secondo momento quanto
quel vuoto inidale debba poi essere ricmpito
con il proprio lavoro e la propria sensibilita.




Due esperienze di “horatoro

Premessa

Il laboratorio ha coinvolto i bam-
bini dell'interclasse dei “grandi” (5
anni) suddivisi in tre gruppi (chia-
mati leon!, scimmie e giraffe) di circa
12 alunni da febbraio ad aprile 2007.
Tra di loro c'era qualche straniero e due bambini
portatori di handicap: Marco, non vedente, ¢
Laura con una forma di disturbo spastico e ri-
tardo psichico-cognitivo; entrambi erano seguiti,
durante gli incontri, da maestre di sostegno.

Sviluppo

Gli incontri erano sostanzialmente divisi in tre
parti; la prima parte stimolava la presa di co-
scienza del luogo e dell'attivith: togliersi le
scarpe, entrare in palestra, salutarsi, fare alcuni
esercizi di gruppo e di riscaldamento del corpo
con una musica sermpre diversa. Pol si propo-
neva, facendolo pazientemente “attendere”, un
esercizio, un gioco, uno stimolo che di volta in
volta cambiava e di cui si sperimentavano tutte le
possibili varianti e rielaborazioni personali. In-
fine I'incantro si chiudeva con un saluto rituale
che metteva i bambini nella condizione di assa-
porare l'esperienza fatta e ritornare alle normali
attivith didattiche.

La ritualiza del saluto iniziale e finale ¢ del ri-
scaldamento & stata scelta per dare pil sicurezza
ai bambini e la serenita di concentrarsi su di 1uno

speciico esercizio senza lassillo di continue
nuove proposte o input da parte di noi adulti che
potessero inibire la concentrazione e la fantasia
della rielaborazione personalz. Oltre a questo il
tentadivo nostro era abituare | bambini ad una ri-
petizione paziente di un atto, in un'epoca in cui
la frequenza degli stimoli & martellante e le espe-
Tienze non VEngono assaparnie ma scorrono
senza lasciare una traccia significativa nella per-
sona. Abbiamo infatti notato in tutti i bambini, il
bisogno continuo di stimoli di fronte ai quali stu-
pirsi & rapportarsi in modo tendenzialmente pas-
sivo € “bulimico”.

Gli esercizi-giochi proposti sollecitavano i bam-
bini a sviluppare un buon grado di comunica-
zioneé non verbale e di cosdenza del proprio
corpc in relazione allo spazio e al corpo degli al-
tri compagni. Sono stati affrontai i temi della f-
ducia e dell'abbandono, il mimo, Tutilizzo
espressivo della voce, il movimento stimolato da
diversi tipi di musica con la capacita di segmen-
taziome delle parti del corpo e l'esperienza del si-
lenzio come non-luoge dell'ascolto profondo di sé
{ad esempio del respiro) e di ‘presenza” ad un li-
vello pin profondo e altro rispetto a quello “fe-
riale” quotidiano.
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Crediamo infatti che gli esercizi proposti ab-
biano avuto senso non in quanto frammenti di
esperienza eccezionali, ma come ingredienti che
rendone pit ricca la quotidianita. Un esempio
semplice, ma impartante, & la scoperta del gioco
come attivith gratuita e [ine a se stessa.
La risposta era migliore negli esercizi che non
presupponevano capacith creativa che si espri-
messe a parole. In generale, tolte le barriere le-
gate all'espressivita orale, c'era una buona capa-
cita di osservazione, concentrazione ed uso accu-
rato di ogni singoln parte del corpo.
Durante I'anno il filo rosso che abbiamo scelwo &
stato il racconto di una storia tratta da un libro
illustrato per bambini dal titelo Voglio la funa. La
storia raccontava favventura di due topini e una
bicicletta che vogliono arrivare sulla luna. Ce la
fanno, con I'aiuto di un amico, ma... una volta ar-
rivati I, passato l'entusiasmo iniziale, vedono
nello spazio un piccolo pallino blu e sentono no-
stalgia di tutto quello che hanno lasciato sul loro
pianeta: la mamma, i giochi, la bicicletta... cosi
decidono di tornare:
La storia ci & sembrata interessante perché af-
fronta tantissimi “nodi" importanti: l'amicizia, il
rapporto affettivo con gli oggett e gli ambient
familiari, il sogno, la fatica di costruire con le
proprie mani la strada per raggiungerlo, la capa-
cita di apprezzare quello che si ha guardandoelo
“da un altro punto di vista”. Lintento era quello
di dare al laboratorio una sorta di “leit motive”
stimolante ai singoli esercizi perché non fossero
percepiti solo ceome “compitini” da svolgere
senza un perché, ma anzi come interessanti
spunti per rielaborare personalmente la storia fa-
cendo riferimento ai vissuti personali e interpre-
tandola utilizzando le diverse maodalith
espressive appress con gli esercizi stessi.
In realtd I'obiettiivo non & stalo piena-
mente raggiunto, per diversi motivi; in
primo luogo la proposta della storia & ar-
rivata piuttosto ‘tardi”, perché ci sem-
brava prematura rispetto alle capacita
espressive ¢ di relazione dimostrate dai
gruppi nei primi incontri. Poi, probabil-
mente, non veniva percepita dai bambini
come una proposta che si integrasse con
il resto delle attfvita didattiche e guindi
non & stata capita, assimilata (a diffe-
renza delle scelte degli anni precedenti).
Per quanto riguarda il rapporto tra i
bambini, la tendenza dominante era la
crearione di alleanze forti e selettive (ad
esempio il timido che crea un rapporto di
dipendenza con i pili estroverso) che non
sempre erano positive in quanto rallenta-
vano il processo espressivo dei bambini
piti silenziosi e introversi; sorprendente-
mente positiva, invece, la relazione in-

staurata sia con Laura che con Marco, che spesso
diventavano occasione di ricchezza durante gli
incontr e “costringevano” a sperimentare abilita
altre rispetto ale tradizionali.

La cura di molti net loro confronti e la necessith
di assecondarne, a volte, le esigenze & stato un
esercizio colletivo di convivenza e accettazione
dell'altro. Laura ha mostrato, nel corso del
tempo, cambiamenti sorprendenti, soprattutio
nella capacita di comunicazione orale. Diverse le
declinnzioni del rapporto instaurafosi con noi
adulti: dalla rizerca di approvazione alla sfida, al
continuo bisogno di contatto e attenzione. Ci
siamo accorti, grazie alle osservazioni fatte dalle
insegnanti durante gli incontri di veritica, che la
presenza di tre adulti, per giunta sconosciuti, in
guesta attivita poteva essere motive di inibizione
per i bambini pil introversi e insicuri e che
guindi era utile che accanto alla figura domi-
nante e imprevedibile di Angelo, noi due opera-
trici pilt giovani ¢i ponessimo come "interme-
diari” per rendere pii facile la comprensione ¢ lo
svolgimento dei giochi, delle indicazioni. Dall’al-
tra parte la fortuna di essere in tre era riuscire a
contenere serza troppi intralci per il resto del
gruppo capricci e sfoghi di aleuni bambini parti-
colarmente restii a partecipare in modo costrut-
tivo,

Dagli incontri finali con i genitori (prima una le-
zione aperta dove i bambini hanno mostrato i
giochi preferisi fatti durante gli incontri e poi una
rHunione sera’e di confronto) & emersa una valu-
iazione sostamzialmente positiva dell’ssperienza.

Virioria Perico

il teatro bambino
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It teatro bambino INSET

Sentimento

Luogo: Scuola dell’infanzia “Principessa
Mafalda", Colombaro (Bs)

“Sentimenro”

Responsabile del progetio; Valentina Salerno
Uso e manipolazione dei materiali: Elena
Trombini

Responsabile tecnico: Gabriele Zamboni
Insegnante coordinatrice: maestra Loretta
Tengattini

Premessa

{1 laboratorio ha coinvolto 1 19 bambini dell'ul-
timo anno della scunla dellinfanzia in incontri di
circa due ore. 51 sono tenuti 2 incontri di 2 ore
gon le insegnanti di riferimento alla fine e all'ini-
zio del percorso. Il progetto si & sviluppato dal &
febbraio all'® giugno, piorno dell'esito conclu-
sivo, al guale hanno preso parite | genitori

Sviluppo

I primi inconud sono stati dedicati alla cono-
scenza tattile e visiva del sé. proponendo in pri-
mix, lo siudio e la manipolazione di alcuni mate-
riali. Si ¢ partiti dal disegno, dalla rappresenta-
zione visva del proprio viso. 5i & chiesto ai bam-
bini di esplorarne e descriverne le varie parti,
prima selo con il tatto, poi osservandosi allo
specchio. infine rappreseniandao la propria faccia
su un foglio bianco.

1 bambini poi, hanno creato pratcamente il pro-
prio viso manipolando la cartapesta per fare la
base della testa e dei piccoli oggetti per farne le
varde parti, ad esempio: bottoni per gli occhi,
conchiplie per le orecchie, una pallina per la
bocea, carote per il niaso, piume per sopracciglia,
fili di pasta o di lana per i capelli ed altro ancora.
Ogni bambino ha scelto con quali materiali e con
quali colori definire i propri connotati, i propri
particolari. Infine ritagliando da fogli di cartone
I3 Proprid sagoma ad altezza natorale, hanno
creato il lore sosia, il loro doppie. Lo hanno ve-
stito dei propri abiti o di sioffe colorate e ne
hanno analizzato ogni parte.

La secomda [ase, sempre legata alla conoscenza
del sé, si & sviluppata nell’'analisi visiva dei muia-
menti del proprio viso e del proprio corpo, ri-
spondendo alle emozioni indicate dagli opera-
tori. Si B chiests ai bambini di osservarsi allo
specchio mentre rappresentavanc vari senti-
menti e di descriverne espressione e posture.,
Utilizzando poi delle marionette, si & mostrato

lore guali sono i centri del movimento, le artico-
lazioni del corpo. 1 bambinl hanno dissociato ¢
scorposto | movimenti, sentendo e percependo
sul aroprio corpo i punti di blocco e di liberté
delle energie motorie. Il mosimento libero e i gio-
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ragionalizzare le dinami-
che di imdnsiduazione

Il racconto scelto era Senti-
miento di K. Novak, prota-
gonista una marnonetia-
pupazso, soslo dell'inven-
tore che lo ha creato, il
guale magicrmente prende
vita. Rifiutatio dal suo
stesso creatore, decide di

O
-

inse

esplorare 11 mendo: il
mondao che & fatto di mera-
viglie, ma anche di tanta
crudelti,

Al bambini 2 stats raccon-
tata e poi letia la ssoria e si

Il teatro bambino

& chiesto di scegiermne le
parti pits important, le pit
divertenti, da rendere
arione., Ognuno ka scelio
COme ﬁh'll'li]'flﬂl:l.l't g ren-
dere vivo il proprio sosia
ed ha imparato @ raccon-
fare una storia "metten-
dola in scena”’. Cosi, =i &
creato un piccole allesti-
mento, in cui ogni bam-
hino diventa al tempo
SlCss0 AUlore & atiare.

Gli elementi scenici, gh
strumenti del racconto e la
scenografia, on  grande
iendone da cirgo, sono
stali pensati e realizzati in-
sieme agli stessi bambini

Conclusioni

Le attivith svolte durante il
laboratorio hanno  per-
messo di creare un esito
spettacolare, al quale
hanno preso parie il pub-
blico dei penitori.

[ bambini sono cesl diven-
lati i protagonisti del rac-
conto, né hanno rappre-
sentato personags e situa-
zioni, lavorande in gruppo
controllando 'emozione ¢
sentendosi padroni delle
tecniche ¢ dell: cono-
sCen#e acguisite.

Il buon numero di ore di labo-

chi teatrali hanno ceato le potenzialita permet-  ratorio ci ha favorit, inoltre, nella cura di un al-
tere in pratica le conoscenze acguisite. tro aspetto del percorso formative: guello della

costruzione arlistica codificata, la conoscenza
Si & scelto, in ultimo, di usare una laba per sup-  delle tecniche di base della rappresentazione tea-
portare il percorso didattico e per poter meglio  trale.




